Femei in pragul unei crize de dans

De mult n-am mai vazut o lucrare performativa atat de stiutoare in a
rade de noi. Iluzionistele Madalinei Dan se joacd, cu ,ambit” autoironic si
melancolie, pe cele doua volute ale inchipuirii: artistul inchipuie si artistul
inchipuit. Patru dansatoare - Alexandra, Smaranda, Virginia si Georgia - se
misca pe un scenariu sincretic (poem, instalatie sonora, obiecte gasite) din
doud tablouri si-un intermezzo brechtian (in care se numesc, vorbesc ce-au
infaptuit si cum), In cdutarea si exersarea zonelor comune dintre exclusivist
si exclus, dintre cuvinte-gesturi care fac si cuvinte-gesturi care doar spun,

dintre ce poti si (romanescul) ce se poate.

Practic, intr-o metafora foarte nostima insa discret exprimata,
spectacolul trimite la talent show-urile visului american, dar si la indarjirea
comunistoida a competitiilor sportive de targ - in plan meta-textual, la dansul
ca mica anomalie virtuoasd, receptare fata de care fantezia lirica a Madalinei
Dan incearca o salutara pozitie critica. Altfel, pe scena-ca-loc-de-joaca, fetele
dau un casting cinetic la care regizorul, absent deocamdata, poate oricand sa
aparda - carevasazicd, privitorul, un voyeur, spectacolul, o repetitie. Axul
alter-conventiei de dans-in-dans (ca teatru-in-teatru) sta chiar in costume,
care arata precum variile si accidentatele/accidentalele clisee cu dansatoare
ori the closest thing to. Body-ul rosu in paiete, o suprafata vizuala stas a
patinajului artistic la zaparea TV(R)-ului; tricoul oranj de toate zilele si fusta
plisata trecuta de genunchi, un schelet cuminte de happening saizecist;
colantii sclipiciosi, doua topuri suprapuse si-un maieu tip plasa deasupra,
intr-un reviriment racy al fetei doudamiiste care izbucnea in desurubate accese
de dans pe la cluburi underground, spre amuzamentul admirativ al prietenilor
mai necunoscatori decat ea etc. - compozitiile vestimentare gandite de Paula

Dunker mentin un comentariu picant despre cum fortam integrarea



performerilor dansului contemporan in vecinatati canonice, dar si despre

decredibilizarea domeniului prin supra-semnificare.

Uneori artiste, alteori ,artiste”, iluzionistele revendica, de fapt, cand in
gest, cand In replica si mimica, o categorie umana si un context social: tandra
romanca trying to make it through (sic!) in cultura, unde - inventez in linia
textului - ,sund interesant”, dar ,nu vine lumea” si ,nu sunt bani”. in spatiul
monologal dintre cele doua acte, aliniate in fata spectatorilor deveniti jurati,
performerele descriu cele dansate & mai ales imaginate intr-un limbaj care
parodiaza sic si slang-ul de workshop, si afeceneza: ,...si continui sa devin
podeaua; ma sincronizez cu miscdrile Smarandei de hula-hop si fac asa,
valuri, valuri, toata podeaua este valuri”, sau ,,...eu si Alexandra suntem ca
Yin si Yang, ne completdm reciproc, una e jos, una e sus”, sau ,...e un
spectacol fluid, asta se poate spune” s.a.m.d. Tinut in interpretare
minimalistda, momentul arunca coregrafia Madalinei Dan intr-o privire asupra
conditiei de homo ludens care, picat din cartea lui Huizinga sau din vreo
rezidenta la Berlin, aterizeaza pe caldaram mioritic: fiindca nu-1 poate
recunoaste ca atare (artist), ,minunata lume noua” il resemnifica pentru a-1

integra (copil).

Infantilizate, asadar, dar imuabil nobile (ca tot ce exista de partea
exceptiei), iluzionistele noastre seamadna cu niste infante: ele au priceput ca,
aici cel putin, statutul lor va ramane secund si intrucatva virtual. Ele nu vor
indeplini niciodata nimic in registrul structurilor, in registrul adultilor cu,
nu-i asa, ,slujbe serioase”. Majoritatea le va pastra in afard, acolo unde
potentialul lor creator nu riscad nici sa se desdvarseascd, nici sa deranjeze
ordinea dominanta a lucrurilor, hibernand, in schimb, intr-o frumoasa
promisiune. Ca sa faca fata exilului identitar, personajele coregrafiate de
M.D. (cititi artistii si lucrdtorii culturali romani) aleg si ele, la randul lor, o

resemantizare - prefac insula-S.0.S. in resort-all inclusive, iar circumstanta



de a fi celdlalt, intr-o noua aristocratie a gustului. Transa ludica in care intra
le apropie, formal, de legile bdietilor din Impd&ratul mustelor, cu diferenta ci
iluzionistele prefera, in locul sangelui, ,apa”, adica o senina si vag-senzuala
declinare estetica a lichiditatii: isi construiesc mare dintr-o panza, rasufla ca
vantul pe care-1 pomenesc in versuri (,soarele a strapuns si a strapuns si a
strapuns, pana cand ceata a fost transformata intr-un vant jucdus”), cer

»pufuleti” si refuza ,carti din alea cu teorii nihiliste”, intr-o epistola parca

adresata unui marinar dandy dintr-un spectacol inca nescris de Afrim.

In toatd pasta revericd, accente absurde bine-plasate conferd
spectacolului un sens politic care nu plictiseste. In primul act, de pilda, sunt
rare frazele de miscare cand eroinele se afla toate pe scend. Nu conteaza prea
tare ca ies, ci cum: desfac usor cortina rosie si intra dincolo, intr-o Narnie
personald din care se intorc in momente de ele stiute, imbogatite cu secrete
ce noua ni se refuza, ca pentru a ne dovedi, nu lipsite de amardaciune, ca au
propriile comori si lumi si limbaje, si nu acceptarea noastra le intereseaza. Si
totusi, inainte de heblul de la jumatatea spectacolului, in mai-sus amintitul
gag brechtian, de la atdtea peregrindri intre imaginar (zona dinapoia
faldurilor rosii) si simbolic (in sfarsit, enclava creativa dinduntrul lui),
actantele suferda o izbucnire schizoida de Turn Babel auto-sarcastic si auto-
reflexiv, asa incat ne comunica si ce gandesc ele, si ce gandim noi despre ele:
»mai bine nu mancam inainte de spectacol”, respectiv ,da, cred cd as mai
veni”. Desi, in actul doi, coregrafiile de grup sfarsesc intr-o cina ritualica
potrivit careia, s-ar zice, cosmosul fictional al iluzionistelor a ajuns
functional, jocul lor are ceva postis si atomizat. Alegoric, ni se da de inteles
ca societatea care-si exclude creatorii, ca si creatorul care se refugiaza,
resemnat, intr-o mansarda de sticla, are sanse sa deraieze intr-o farsa pe care
nu mai stim cine a servit-o cui. Poemul rostit, dar si corpul dintr-o data abulic,

prins in activitdti din ce In ce mai aliena(n)te, certificd senzatia ca asistam la



un bluf din care, fiindca riscam o distopie deja asanata (,0amenii purtau
ochelari cu care puteau vedea orice, dar nu se puteau vedea intre ei”), trebuie

sd iesim degraba.

Ironia suprema - si spectacolul o puncteaza splendid - este ca
renuntarea la distopie atrage, intr-o palnie-domino, renuntarea la utopie, si-
apoi la idealisme, si-apoi la dorintd, si-n cele din urma la chemarea noastra
intima. La final, iluzionistele ,,au imbatranit frumos”: leagdna carutul, gatesc,
impletesc la andrele, scriu nimicuri pline de grija, strang, inapoi in ghem,
sfoara pe care singure si-au intins-o, pe care cu atata sarg si sacrificiu au
calcat niste ani... Uitarea din ochii lor ne convinge, ciudat, ca intamplarea de-
a fi avut un har si-o vointa si, probabil, un alt destin, s-a consumat intr-o clipa
atat de indepadrtatd, ca numai visul o poate contine - da, probabil ca vis a fost
totul, o criza nocturnd, un tantrum, o toana, un prag, iluzii... Ce bine ca nu le-

au dat curs! Ce bine ca s-au trezit...



